第九課　散　戲　洪醒夫
一、寫作背景

　　洪醒夫說：「散戲記錄歌仔戲沒落之後演員的遭遇及其心情。」散戲寫那些演員因為生活在臺灣出口增加，經濟起飛，社會型態改變的時候，新興娛樂紛紛湧現：電影、電視、歌舞秀、金光布袋戲等等，花樣繁多，聲勢奪人，往日在農村生活中風光一時的野臺歌仔戲遂漸漸不敵而趨於衰微。小說即由此背景切入，藉著歌仔戲的沒落，描寫舊文化被新文明吞噬的情景。
※臺灣鄉土文學簡介：以臺灣基層小人物為寫作主體，呈顯他們的生活、想法，反映他們生存的困境，傳達他們的心聲，常常以作者熟悉的生活為作品背景，並流露出深刻的人道關懷。同時反對各種政治社會階級壓迫，反對帝國主義經濟剝削。
二、洪醒夫簡介──傑出的鄉土小說作家
	家庭
	洪醒夫出生於彰化縣 二林鎮的一個小村落，家境貧困，父母不識字。洪醒夫排行老大，有七個弟弟、三個妹妹，弟妹因為家窮，很小就下田工作，或出外謀生。由於對農村的深入了解與深情，洪醒夫自然常以農村、農人，或市井小民為小說題材。

	小說的

鄉土特色
	1. 取材農村：洪醒夫小說題材的選擇，集中在農村人物與市井小人物上，這些人物，曾經背負過臺灣社會的苦難。洪醒夫期許自己寫出他們的憂樂，與面對現實的堅強。

2. 鄉土語言：洪醒夫作品中的文字洗鍊樸素，並巧妙地將臺灣特殊語彙、俗諺運用在對話裡，文字具有鄉土樸拙的自然美感。

	小說表現
	1. 語言逼真、人物生動：傳神的鄉土語言與對話，使得洪醒夫小說中的人物活靈活現。

2. 溫厚悲憫：田莊人體諒他人、樸實溫厚的胸懷，在洪醒夫小說中處處可見，並處處流露對人關愛的悲憫、同情，因而讀來溫馨動人，情味盎然。

	小說成就
	洪醒夫上承賴和以來，以社會基層小人物為主角，融入臺灣話、運用寫實手法的創作方式，作品充滿人道關懷，處處顯現鄉土小說特色，是成功的鄉土文學作家。


三、文學常識

（一）臺灣小說簡介（以崛起於民國六○年代的鄉土文學作家為主）
	日治時期
	1.第一篇小說為追風（本名謝春木）寫的：她要往何處去―致苦惱的姊妹。

2.臺灣新文學之父：【　賴和　】，偉大的民族主義者，社會運動的喇叭手。

3.【　吳濁流　】，反映日治時期臺灣人遭受歧視以及精神的苦惱，並呈現臺灣人認同的糾結―亞細亞的孤兒。
4.臺灣文學的脊骨：【　楊逵　】，以抗日為主題―壓不扁的玫瑰。

	民國年代
	作　家
	風　　格　　、　　特　　色
	代　表　作

	四○年代
	鍾理和

（鄉土作家）
	倒在血泊裡的筆耕者。
	笠山農場

	五○年代
	鍾肇政

（鄉土作家）
	臺灣大河小說（多部有共同的主題、人物或環境，但又各自獨立的長篇小說）的開拓者。
	濁流三部曲、魯冰花

	
	葉石濤

（鄉土作家）
	臺灣文學的見證者。
	西拉雅族的末裔

	
	朱西甯
	軍中小說作家。所寫故鄉故事中，展現過人的觀察及思考，流露深厚的中國人文思想。
	狼、八二三注

	六○、
七○年代
	白先勇
	既吸收現代文學的寫作技巧，又融合中國傳統的表現手法，擅以悲憫的情懷描寫新舊交替時代人物的故事，極富歷史興衰和人世滄桑之感。
	臺北人

	
	王文興
	追求「文字創新」，一些句子顛來倒去，古怪難懂。
	家變、背海的人


	
	七等生
	凝視人們靈魂深處，剔抉人性隱微。
	放生鼠、我愛黑眼珠

	
	鄉土作家
	鄭清文
	作品呈現小鎮與農村的生活經驗，具細膩的人情與深刻人生觀察。
	鄭清文短篇小說全集

	
	
	李喬
	以小說記述臺灣開發及歷史事件。
	寒夜三部曲

	
	
	黃春明
	早期小說反映臺灣農村生活。長於刻劃小人物。
	鑼、兒子的大玩偶

	
	
	陳映真
	冷靜、理性的社會寫實及批判。
	夜行貨車、將軍族

	
	
	王禎和
	善用喜劇手法描繪鄉土小人物的困境。
	嫁妝一牛車

	
	
	楊青矗
	研究臺語文字，將臺語用於寫作。小說內容反映出工廠工人的生活。
	在室男、工廠人

	
	
	王拓
	描寫農、漁民的貧窮生活、在現實中的掙扎與奮鬥。
	金水嬸、望君早歸

	
	
	洪醒夫
	以農村人物為寫作主題，寫作態度嚴謹，作品流露寫實質樸的風格，讀來溫馨動人，情味十足。
	黑面慶仔、市井傳奇、田莊人

	
	
	附：
阿盛
	散文長於描寫臺灣農村，常自然生動地將閩南語融入國語中。
	綠袖紅塵、行過急水溪

	
	女性作家
	瓊瑤
	歌頌浪漫的愛情，擁有廣大的讀者。
	窗外、一簾幽夢

	
	
	廖輝英
	探討外遇、婆媳問題、女性在都會職場的處境等現代女性的主題。
	油麻菜籽、焰火情挑

	
	
	蕭麗紅
	透過大家庭的人物與生活來宣揚傳統道德，文字融入閩南語的精華。
	千江有水千江月、桂花巷

	
	
	李昂
	打破社會的制約和禁忌，以剖析人物心理來探討時代、探討社會問題。
	殺夫、北港香爐人人插

	八○年代之後，小說走向多元化


（二）歌仔戲

	本土歌劇
	隨著早年來臺拓墾的移民，許多福建 閩南一帶民歌小調傳入臺灣以後，大量汲取其他劇種的戲曲音樂、道具服裝、表演身段和舞臺藝術等精華，經過不斷改良創新，逐漸形成一種具有「本土化」與「草根性」特色的臺灣民間歌劇。

	生
	為男性角色的統稱，有小生、老生、文生、武生等。

	旦
	為女性角色的統稱，有正旦、苦旦、小旦、老旦、花旦、武旦、彩旦等。

	丑
	是滑稽、逗趣的角色，是戲劇中的甘草人物。

	淨
	俗稱花臉，演員在臉上畫上濃烈的色彩，以表現角色的性格與特質。


四、課文深究

	主題
	觀照歌仔戲沒落，劇團無法繼續維持，演員必須另謀出路的現實處境、內心掙扎。但是他們至少堅持了某些價值，保有身而為人的尊嚴。

	失去舞臺
	不管自己在歌仔戲這行裡花了多少歲月琢磨，曾經何等優秀出色，已經失去觀眾的殘酷現實擺在眼前。這是玉山歌仔劇團所有演員看到的事實。

	意圖挽回
	金發伯曾要舞臺上扮演岳飛的秀潔唱流行歌曲，也曾讓演員從事「蜘蛛美人」的勾當，就是希望在努力掙扎中，等待歌仔戲恢復昔日的榮盛。

	懶散苟且
	仍留下來演戲的團員眼見無法力挽狂瀾，又不能另謀出路，於是在舞臺上懶散隨便，苟且度日。如金發伯不斷忘詞，秀潔邊演戲邊追憶從前，阿旺嫂下臺安撫孩子後，乾脆換裝帶孩子出去。

	保有尊嚴
	團主金發伯最後做了決定，希望大家打起精神演出一場最精彩的精忠岳飛 十二道金牌，然後解散。在結束的時候，演出最精彩的自己，這是人生的堅持，尊嚴的展現。

	敘事手法
	1. 順敘法敘事：以時間先後為線索，採順敘法敘事。

2. 第三人稱敘事觀點：以歌仔戲小生秀潔為視角，採第三人稱敘事觀點。

	人物刻劃
	金發伯
	1. 襯托方式：「（夕陽）餘光照在他佝僂的身上」，顯出金發伯身形單薄；「紙菸上那一點火光」的閃滅襯托金發伯蒼老憂鬱的神態。
2. 對比手法：①昔日金發伯教秀潔演戲時威嚴自信，對比如今的頹喪，以見歌仔戲團昔盛今衰。②眾人七嘴八舌激昂地表明忠於歌仔戲，對比站在遠處始終不發一語的金發伯，顯示金發伯清楚知道該是解散劇團的時候了。

	
	秀潔
	以思想、言行刻劃秀潔：①散戲後秀潔不快，怪罪阿旺嫂賴戲，可見她自我要求高，也期待其他演員敬業。②知道眾人在慷慨激昂地表明忠心歌仔戲背後，「大家心裡想的，完全不是這回事」是明白大家在擔憂出路問題，顯出秀潔冰雪聰明。③結尾時她的「字正腔圓」，回顧戲臺而淚眼模糊，表現出對歌仔戲的深情。

	名物意涵
	散戲
	小說篇名散戲，意謂戲演完了，「象徵」野臺歌仔戲的沒落，舊文化的結束。

	
	夕陽
	散戲後的夕陽，也是歌仔戲的夕陽，天色已暗，歌仔戲也近黃昏了。

	
	金發伯
	人生與歌仔戲相符。曾經如黃金般輝煌燦爛，聲勢大發。昔日金發伯教戲時的威嚴與如今蒼老、憂鬱與沮喪的「映襯」，暗示著歌仔戲昔盛今衰的變遷。

	
	玉山歌仔劇團
	玉山是臺灣第一高山，取為劇團名字，顯現自期為全臺最優秀的歌仔戲團。

	
	十二道金牌
	十二道金牌道道侵逼，像新時代的浪潮波波襲來。岳飛在十二道金牌催逼下終於被殺，玉山歌仔劇團不敵新興娛樂終至解散。十二道金牌與全文主旨相應和。


五、難句精解
1.沒想到她卻早有預謀，早已退妝，故意賴掉那段戲，一個演戲的人，怎麼可以對戲那麼不尊重？
─戲還沒演完，阿旺嫂已下了妝，存心且毫無內疚感的將演戲拋諸腦後，這是秀潔最計較的。「對戲尊重」、「好好演」、「別人不看重我們，我們怎能看輕自己」這是對尊嚴的維護。
2.「對阿！沒有觀眾，大家都沒有精神。」
─阿旺嫂點出戲是為觀眾而演，為觀眾而存在的現實，也點出歌仔戲失去觀眾的窘境。

3.「不管有沒有觀眾，戲都應該好好演！」─秀潔主張堅持理想，堅守職業道德。
4.勸架的人聽了，也慷慨激昂起來，也同樣大聲地搶著表明他們對歌仔戲的態度。
─團員們搶著表述對歌仔戲的忠誠，正是欲蓋彌彰，因為信念已經動搖，才必須反覆大聲地強調，呈現團員面對現實生活困境的惶惑不安。
5.她心裡知道，大家心裡想的，完全不是這回事。
─大家心裡想的，是升斗小民最切身的事：演戲無以維生，要繼續演戲還是轉業？除了演戲，自己還能做什麼工作？
6.她慶幸自己起碼還能維持現在這個樣子─意謂秀潔堅持在戲臺上演戲，不與俗同流。
7.不學歌仔戲就可以了─不要孩子學自己最鍾愛的歌仔戲，意謂秀潔沉痛、對歌仔戲前景絕望。
8.我選的戲目是精忠岳飛，演十二道金牌，玉山的招牌戲！
─十二道金牌是玉山歌仔劇團最精彩的好戲，以這齣戲當散戲之作，最能托高尊嚴感──我們仍然這麼的好，只是時不我與。
六、形音義比較

	
	字形
	字　義
	詞　　　　　　　　例

	1.
	別
	轉
	秀潔立即「別」過頭去（第三冊‧洪醒夫‧散戲）

	
	
	告別、分離
	天明登前途，獨與老翁「别」（第三冊‧杜甫‧石壕吏）

	
	
	
	相見時難「別」亦難（第三冊‧李商隱‧無題）

	
	
	插著、卡住
	襯衫口袋「別」著一支原子筆

	
	
	區分、分辨
	鑑「別」

	
	
	差距、分別
	天壤之「別」

	
	
	另
	剪不斷，理還亂，是離愁，「別」是一般滋味在心頭（李煜‧相見歡）

	
	
	類
	性「別」／國「別」／派「別」／職「別」

	2.
	哄
	欺騙【 ㄏㄨㄥˇ 】
	范進道是「哄」他（第三冊‧吳敬梓‧范進中舉）

	
	
	逗弄、安撫

【 ㄏㄨㄥˇ 】
	我「哄」他，騙他，無效，只好帶他去吃冰

（第三冊‧洪醒夫‧散戲）

	
	
	許多人同時發聲
【 ㄏㄨㄥ　 】
	當時一「哄」而散（第一冊‧劉鶚‧明湖居聽書）

	
	
	
	引得眾人都「哄」笑起來（第一冊‧魯迅‧孔乙己）

	3.
	奈何
	對付、懲治
	又怎麼「奈何」得了本宮（第三冊‧洪醒夫‧散戲）

	
	
	
	高太尉……懷挾舊仇要「奈何」王進（水滸傳第二回）

	
	
	如何
	無可「奈何」

	
	
	辦法
	老太太沒「奈何」，只得央及一個鄰居去尋他兒子（第三冊‧吳敬梓‧范進中舉）

	4.
	挑
	揀選【 ㄊㄧㄠ 】
	除了三兩句彼此挑「剔」的話語（第三冊‧洪醒夫‧散戲）

	
	
	以肩擔物【 ㄊㄧㄠ 】
	「挑」水

	
	
	用尖的器具撥動
【　ㄊㄧㄠˇ　】
	「挑」燈夜讀

	
	
	一種彈奏指法。反手回撥【 ㄊㄧㄠˇ 】
	輕攏慢撚抹復「挑」（第三冊‧白居易‧琵琶行并序）

	
	
	撥弄【 ㄊㄧㄠˇ 】
	「挑」撥／「挑」戰／「挑」釁／「挑」唆

	
	
	引誘、逗弄
【 ㄊㄧㄠˇ 】
	「挑」逗／「挑」弄


七、字形辨析（相同偏旁）
	偏旁
	字　音
	詞　　　　　　　　　例

	光
	ㄍㄨㄤ
	光明、膀胱、武夫洸洸〔威武的樣子〕、侊盛〔盛大貌〕

	
	【　ㄍㄨㄥ　】
	觥籌交錯〔酒杯、酒籌錯雜，形容酒宴熱鬧、歡樂的樣子〕

	
	ㄎㄨㄤˋ
	洴澼絖〔漂洗棉絮。洴澼，音ㄆㄧㄥˊ　ㄆㄧˋ〕

	
	【 ㄏㄨㄤˇ 】
	明晃晃、恍然大悟、幌子〔比喻進行某種活動時所假借的名義〕

	
	【 ㄏㄨㄤˋ 】
	晃動

	句
	ㄍㄡ
	句踐、金鉤

	
	ㄍㄡˇ
	苟延殘喘、枸杞〔植物名，可做中藥。杞，音ㄑㄧˇ〕、狗尾續貂〔比喻任官太濫。或稱以壞續好〕

	
	【　ㄎㄡˋ　】
	佝僂〔僂，音ㄌㄡˊ〕

	
	【 　ㄐㄩ　 】
	痀瘻〔瘻，音ㄌㄩˊ〕

	
	【　ㄑㄩˊ　】
	劬勞〔勞苦〕

	
	【　ㄒㄩˇ　】
	春陽和煦、姁姁、呴濡〔相濡以沫，比喻人同處於困境，而互相以微力救助〕

	易
	【 　ㄊㄧ　 】
	挑剔、踢球

	
	【　ㄊㄧˋ　】
	惕厲

	
	【　ㄒㄧˊ　】
	錫婚〔結婚十週年〕、袒裼裸裎〔脫衣裸露〕

	則
	【　ㄓㄚˊ　】
	鍘美案

	
	【　ㄗㄜˊ　】
	原則、鰂〔烏賊〕、萴子草

	
	【　ㄗㄜˋ　】
	崱屴〔陡峭高聳貌。屴，音ㄌㄧˋ〕

	
	【　ㄘㄜˋ　】
	惻隱之心、管窺蠡測〔比喻見識狹窄〕、廁所、輾轉反側

	由
	ㄉㄧˊ
	啟迪、竹笛

	
	【 ㄒㄧㄡˋ 】
	衣袖、雲無心以出岫〔山谷，喻見識狹窄〕

	
	【　ㄓㄡˊ　】
	車軸、妯娌〔兄弟的妻子互稱〕

	
	【　ㄓㄡˋ　】
	宇宙、華胄〔後代子孫〕子孫

	
	【　ㄓㄨˊ　】
	舳艫〔指船隻〕千里

	
	ㄔㄡ
	抽搐〔搐，音ㄔㄨˋ〕、紬繹〔整理出條理〕

	
	【　ㄧㄡˋ　】
	釉亮、鈾礦、柚子

	久
	【 ㄐㄧㄡˇ 】
	針灸〔燒炙，火之上為「肉」〕、瓊玖

	
	ㄐㄧㄡˋ
	內疚〔疚，慚愧〕（比較：既往不咎〔咎，怪罪、責罰〕、追究〔究，追問〕）、
靈柩

	
	補充：【ㄍㄨㄟˇ】
	焚膏繼晷


八、修辭舉隅

	倒反
	定義
	言辭表面的意義和作者內心真意相反的修辭法，多含諷刺意味。

	
	例句
	◆我想，玉山是應該解散了，大家去找一點「正經的」事情做
──「正經的」事情，指歌仔戲以外的事。自嘲歌仔戲的頹勢已現，唱歌仔戲的人竟無法靠歌仔戲養家糊口。透露無可奈何的悲涼
◆此獨大王之雄風耳，庶人安得共之（蘇轍 黃州快哉亭記）
──諷刺楚王不能體察民生疾苦

	激問
	例句
	◆一個演戲的人，怎麼可以對戲那麼不尊重？

◆那段戲最重要，妳怎麼可以離開？

◆大家這樣懶散隨便，怎麼能夠把戲演好？

	鑲嵌
	例句
	◆七嘴八舌      ◆千頭萬緒

	類疊
	例句
	◆豈有此理，真正豈有此理──以類疊凸顯秀潔的憤怒

	映襯
	例句
	◆其他人聽了，都哈哈大笑，鬧成一團。只有金發伯默不作聲，他低垂著頭，抽著紙菸

	飛白
	例句
	◆我給你講，吉仔頭上撞一個大包


九、詞語集錦

	成　語
	釋　　　　義
	義　　近
	反　　義

	豈有此理
	那有這種道理。意謂斷無此理。表示憤怒之詞。
	
	理所當然、天經地義

	悠哉悠哉
	本形容思念不已。後形容悠閒自得的樣子。
	悠然自得、逍遙自在、優哉游哉
	提心吊膽、惶惶不安、心驚膽戰

	輕描淡寫
	本指繪畫時用淺淡的顏色輕輕描繪。後亦指著力不多的描寫或敘述。亦可指輕鬆、不費力。
	
	濃墨重彩、淋漓盡致、刻劃入微、鄭重其事
〔說明：前三詞皆為「輕描淡寫」本義的相反詞〕

	咬牙切齒
	非常憤恨的樣子。
	痛心疾首、切齒痛恨
	笑容可掬

	七嘴八舌
	形容人多口雜，議論紛亂的樣子。
	人多嘴雜、人多口雜、七嘴八張、七言八語
	

	慷慨激昂
	志氣高昂，情緒激揚。
	
	意興闌珊

	人聲鼎沸
	指人聲嘈雜，如鍋中的水沸騰。
	沸沸揚揚、蟲鳴水沸、蜩螗沸羹
	鴉雀無聲、萬籟俱寂、闃〔ㄑㄩˋ〕寂無聲

	千頭萬緒
	形容事情繁多，頭緒紛亂。
	盤根錯節、心亂如麻
	井然有序、有條不紊

	字正腔圓
	吐字清晰，唱腔圓潤。
	
	

	馬不停蹄
	到處奔行而不止息。形容忙碌不休。
	快馬加鞭
	停滯不前、裹足不前

	陳世美
	指為了富貴功名拋棄舊愛的男人。
	
	


十、延伸學習
（一）人物詩──洪醒夫　渡也
就這樣／你在猶未燃燈的／單薄戲臺／演了三十三年便散戲了／巨大無比的腦震盪／逼你隕落臺下／你的小說醒了／人／卻永遠無法醒來／你帶著筆走了／留下不死的黑面慶仔／在市井中／淒訴一段傳奇　也許／也許你並沒有遠去／你只是回鄉／回彰化 二林故鄉／含淚／化成那些生活在你小說裡的／在二林繼續抵抗命運的／那些田莊人

（二）散戲（節錄）　洪醒夫
　　陳世美被按著跪下，他挨過去，用手臂碰碰跪在一旁的秦香蓮，低聲說：「小的在哭，哭很久了！」

　　秦香蓮說：「管他去，哭夠了自然會停！」

　　以前不是這樣。剛生下第一個孩子，心肝寶貝那樣疼著，第二個也是，演戲時還要特別請人看管，要離鑼鼓聲遠些，要注意衣物飲食，還規定每隔三兩小時要抱來看一次，有時候抱得晚了，找到空檔，戲裝都來不及脫，就急著去看。那時生活好、演戲收入不惡，尤其像玉山歌仔劇團這樣有名的戲班子，在村鎮城市都吃香，她這樣特出的當家名旦，自然……

　　秀潔懶懶散散地對著臺詞，她發現金發伯竟然忘詞忘得厲害，有些臺詞想必是臨時編造的……秦香蓮是玉山歌仔劇團的招牌戲，都演了十幾年了，怎麼可能忘詞？……她抬頭看到金發伯的神情十分頹喪，看著看著，自己也逐漸焦灼不耐起來。

……
　　而此刻夕陽照在金發伯木然的老臉上，寂靜而且淒涼，再顯不出往日的威儀了。秀潔飛快地向臺前掠了一眼，像被什麼刺痛了一般，趕緊收回視線，低下頭，心裡隱隱作痛。真是一目了然哪！臺前只有七、八個觀眾，三、四個上了年紀的老人家，攜帶兩個五、六歲的娃兒，另外還有兩個穿著制服在廣場上追著打著的學童；就是這樣了，十幾二十人的戲班子，演給老少七、八個觀眾看。

　　十三歲開始學戲，一晃十五年，當初可怎麼也想不到，有朝一日會落到如今這個地步！

……
　　包大人的臺詞頗長，他反反覆覆顛三倒四的說個不休，未等他說完，後臺突然傳來吉仔尖銳的哭聲，那哭聲持續下去，頗為慘烈，阿旺嫂愣了一下，不安的挪動身體，金發伯好似沒有聽到一般，無動於衷的繼續演他的殘破的戲。

　　秦香蓮突然打斷包大人的陳述，朗聲說道：「啟稟大人，民婦先行告退！」

　　戲文裡沒有這一段。

　　金發伯吃了一驚，大聲問道：「妳講啥？」

　　秦香蓮不住的使眼色，再朗聲重複一次：「啟稟大人，民婦告退！」

　　包青天大手一揮，喝道：「下去！」

……
　　「來人啊！傳秦香蓮！」

　　不見動靜。只有鑼鼓有一搭沒一搭的敲著。

　　隔了一會兒，又叫一次。

　　王朝從後臺跑上來，挨近包大人，低聲說：「阿旺嫂帶伊的囝仔，去店仔吃冰！」

　　臺上的人都哭笑不得，大家看著臺下的觀眾，他們仍在那裡談得高興，根本不管臺上的事。秀潔隱約間好像聽到包大人一聲嘆息，又好像沒有，鑼鼓聲把一切細微的聲息都壓下去了。

　　只聽包大人有氣無力地傳下令來：

　　「來人啊！將那陳世美搭在鍘口上！」

　　聲音有些含糊，像喉裡有痰。

　　於是秀潔便被推著搡〔ㄙㄤˇ，推〕著，往戲臺前方左角上走，她雖作勢掙扎，卻也顯出懶散。

　　這戲接得沒有道理；她想，把包青天與秦香蓮最精彩的對手戲刪了，整齣戲便啪的一下軟了下來，像被折斷脊椎骨的蛇，再也發揮不了力量；演演唱唱十餘年，就不曾這樣草率過，阿旺嫂也……唉！想起當初學戲的艱苦，金發伯要求的嚴格，一句臺詞，一個小動作，都不得馬虎的情形，又想起這些年來的生活，禁不住有些悵然，又有些淒然，又有些惱怒了。

……
　　戲，就要散了，每人多多少少都會有一點進帳，晚餐還有地方士紳招待的一頓豐盛的酒食，一時之間群情奮然，鑼鼓聲也格外驚天動地，在夕陽餘暉閃耀之中，整個戲臺好似跟著動搖顫抖起來。

　　觀眾懶散地向戲臺望了一眼，像是埋怨鑼鼓聲擾了他們清靜，一個站起來，伸懶腰，第二個接著站起來，第三個站起來，他們把蹲姿變成立姿，卻繼續談天。

　　戲就這樣散了。（下接課文部分）
十一、歷屆試題精選
1.一般疑問句需要回答，但「反問句」雖採疑問形式，卻是無疑而問，不需對方回答，而是藉由提問引起對方思考，屬於特殊的疑問句。下列文句畫底線處，屬於「反問句」的選項是　（Ａ）瑜問孔明曰：即日將與曹軍交戰，水路交兵，當以何兵器為先　（Ｂ）世界還是時時在裝扮著自己的。而有什麼比一面散步一面聽蟬更讓人心曠神怡　（Ｃ）做戲有什麼好笑？我金發做一世人的戲，辛辛苦苦把一大群兒女養得好漢，這有什麼好笑　（Ｄ）他（黑妞）的好處，人學得到；白妞的好處，人學不到。你想幾年來好玩耍的，誰不學他們的調兒呢　（Ｅ）人世間，什麼是愛，什麼是恨呢？母親已去世多年，垂垂老去的姨娘，亦終歸走向同一個渺茫不可知的方向。
〔99學測〕

答案：（Ｂ）（Ｃ）（Ｄ）
解析：「反問句」為「激問」，答案在問題的反面。（Ａ）「水路交兵，當以何兵器為先」，屬兩人對話的問答。（Ｂ）「而有什麼比一面散步一面聽蟬更讓人心曠神怡」是︰沒有比散步聽蟬更讓人心曠神怡了。（Ｃ）「做戲有什麼好笑」是︰沒有什麼好笑。（Ｄ）「誰不學他們的調兒呢」是︰任誰都要學他們的調兒。（Ｅ）「什麼是愛，什麼是恨呢」，有問無答，屬懸問。

2.敘事文本中，作者有時會運用對話來交代已經發生過的事情，下列引述的對話，具有這種作用的選項是　（Ａ）我怔怔地望著她，想起她美麗的橫愛司髻，我說：「讓我來替你梳個新的式樣吧！」她愀然一笑說：「我還要那樣時髦幹什麼，那是你們年輕人的事了。」　（Ｂ）一個喝酒的人說道：「他怎麼會來？……他打折了腿了。」掌櫃說：「哦！」「他總仍舊是偷。這一回，是自己發昏，竟偷到丁舉人家裡去了。他家的東西，偷得的麼？」「後來怎麼樣？」「怎麼樣？先寫服辯，後來是打，打了大半夜，再打折了腿。」　（Ｃ）「花菜賣多少錢？」巡警問。「大人要的，不用問價，肯要我的東西，就算運氣好。」參說。他就擇幾莖好的，用稻草貫著，恭敬地獻給他。「不，稱稱看！」巡警幾番推辭著說。誠實的參，亦就掛上「稱仔」稱一稱說：「大人，真客氣啦！才一斤十四兩。」　（Ｄ）旁坐有兩人，其一人低聲問那人道：「此想必是白妞了罷？」其一人道：「不是！這人叫黑妞，是白妞的妹子。他的調門兒都是白妞教的，若比白妞，還不曉得差多遠呢！他的好處，人說得出；白妞的好處，人說不出。他的好處，人學得到；白妞的好處，人學不到。」  （Ｅ）停了幾秒鐘，聽到阿旺嫂的聲音：「妳是在說我？」「對！既然說了，也就不怕妳生氣，那段戲最重要，妳怎麼可以離開？」「吉仔撞到木箱子，頭上撞一個大包，哭不停，我哄他，騙他，無效，只好帶他去吃冰！」「難道妳不知道馬上就有妳的戲？」「知道，我怎麼不知道！」「知道還偏偏要去？」　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　〔102學測〕

答案：（Ｂ）（Ｄ）（Ｅ）
解析：（Ａ）對話聚焦於眼前事物。出自琦君〈髻〉。（Ｂ）「這一回，是自己發昏，竟偷到丁舉人家裡去了」、「先寫服辯，後來是打，打了大半夜，再打折了腿」，都屬運用對話來交代已經發生過的事情。出自魯迅〈孔乙己〉。（Ｃ）對話聚焦於眼前事物。出自賴和〈一桿「稱仔」〉。（Ｄ）「黑妞是白妞的妹子。她的調門兒都是白妞教的，若比白妞，還不曉得差多遠呢！她的好處，人說得出；白妞的好處，人說不出。她的好處，人學得到；白妞的好處，人學不到。」都屬運用對話來交代已經發生過的事情。出自劉鶚〈明湖居聽書〉。（Ｅ）「吉仔撞到木箱子，頭上撞一個大包，哭不停，我哄他，騙他，無效，只好帶他去吃冰！」「難道妳不知道馬上就有妳的戲？」「知道，我怎麼不知道！」「知道還偏偏要去？」，都屬運用對話來交代已經發生過的事情。出自洪醒夫〈散戲〉。

3.文學作品常見「悲」、「喜」並敘而「以喜襯悲」的表達方式。下列文句，含有此種表達方式的選項是　（Ａ）這豈不正是此生不斷，反覆來襲的，熟悉，令人動心的白芒花嗎？像夢魘，但它是美麗的夢魘，美麗而哀愁　（Ｂ）我已懂得，一把小小黃楊木梳，再也理不清母親心中的愁緒。因為在走廊的那一邊，不時飄來父親和姨娘琅琅的笑語聲　（Ｃ）（秦得參）在室內踱來踱去，經他妻子幾次的催促，他總沒有聽見似的，心裡只在想，總覺有一種不明瞭的悲哀，只不住漏出幾聲的嘆息　（Ｄ）有幾回，鄰舍孩子聽得笑聲，也趕熱鬧，圍住了孔乙己。他便給他們茴香豆吃，一人一顆。孩子吃完豆，仍然不散，眼睛都望著碟子。孔乙己著了慌，伸開五指將碟子罩住  （Ｅ）金發伯突然奇怪的、異常的大笑起來，……秀潔聽出他是有意幽默，有意製造輕鬆，有意大笑；胸中一時千頭萬緒，五味雜陳，聽著金發伯那樣的笑聲，竟比哭聲更令人難以承受，卻也只能附和著笑。　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　 〔103學測〕
答案：（Ｂ）（Ｅ）

解析：（Ａ）選項中的「動心（內心受感動）」、「美麗」，不屬於「喜」，故無「以喜襯悲」。出自楊牧〈十一月的白芒花〉。（Ｂ）「母親心中的愁緒」是悲，「琅琅的笑語聲」是喜，前者是重點，故屬「以喜襯悲」。出自琦君〈髻〉。（Ｃ）「悲哀」、「嘆息」是悲，但沒有「喜」的內容。出自賴和〈一桿「稱仔」〉。（Ｄ）「笑聲」是喜，但選項中沒有「悲」的內容。出自魯迅〈孔乙己〉。（Ｅ）「大笑」、「幽默」、「輕鬆」是喜，「五味雜陳」、「比哭聲更令人難以承受」是悲，而後者是重點，故屬「以喜襯悲」。出自洪醒夫〈散戲〉。
4.許多文學作品中的女性，常被塑造成順從男性意志、以男性為中心的形象。下列有關女性的描寫，顛覆這種形象的選項是　（Ａ）賣花擔上，買得一枝春欲放。淚染輕勻，猶帶彤霞曉露痕。怕郎猜道，奴面不如花面好。雲鬢斜簪，徒要教郎比並看　（Ｂ）張氏（紅拂）熟視其面，一手握髮，一手映身搖示（李）靖，令勿怒。急急梳頭畢，斂衽前問其姓。臥客答曰：「姓張。」對曰：「妾亦姓張，合是妹。」遽拜之　（Ｃ）愛太傷／不愛最大／請人間蒸發／月光下／有的王子／原來是青蛙／愛錯又怎樣／難免會遇上／愛的黑魔法／我沒在怕／因為女生／越戰越堅強　（Ｄ）姨娘梳各式各樣的頭，什麼鳳凰髻、羽扇髻、同心髻、燕尾髻，常常換樣子，襯托著姨娘細潔的肌膚，嬝嬝婷婷的水蛇腰兒，越發引得父親笑瞇了眼  （Ｅ）秀潔沒有回答，金發伯也沒有繼續說下去，……她（秀潔）竟在一種自己無法控制的、莫名其妙的情緒下提高嗓門，朗聲答道：「你不要妄想！……就是你逼我唱，我死也不唱，看你這小小的開封府尹，又怎麼奈何得了本宮！」

　〔104學測〕

答案：（Ｂ）（Ｃ）（Ｅ）

解析：（Ａ）從「怕郎猜道，奴面不如花面好」，即知有順從男性意志、以男性為中心之意在。出自李清照〈減字木蘭花〉。語譯：在賣花的擔子上，買得一枝飽含春意、含苞欲放的鮮花。花嬌似人，有如沾染著晶瑩的淚水，有如輕輕塗抹了胭脂般，花瓣上還帶著紅霞和曉露的痕跡。生怕郎君猜說：小女子我的面容不如鮮花嬌好。所以，在濃黑柔美的秀髮上將鮮花斜插，只是要郎君將鮮花和我並在一起，細看且相比，究竟誰更漂亮。（Ｂ）「（紅拂）一手映身搖示（李）靖，令勿怒」，可知是紅拂主導，反使李靖配合。出自杜光庭〈虬髯客傳〉。（Ｃ）從「愛錯又怎樣／難免會遇上／愛的黑魔法／我沒在怕／因為女生／越戰越堅強」，可知主張女性不以順從為天職。出自弦子主唱，徐世珍作詞〈不愛最大〉。（Ｄ）姨娘常常換髮型，「越發引得父親笑瞇了眼」，此有順從男性意志、以男性為中心之意在。出自琦君〈髻〉。（Ｅ）「就是你逼我唱，我死也不唱」，「怎麼奈何得了本宮」，表現不屈從的意志。出自洪醒夫〈散戲〉。
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